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Introduccidon al Romanticismo

No es facil llegar a fijar conceptualmente el Romanti-
cismo, ya que los aspectos multiples y hasta contra-
dictorios que presenta hacen que se resista a todo intento
clasificatorio. A ello, hay que sumar el hecho de que las
tendencias que entroncan con el concepto general de Ro-
manticismo presentan manifestaciones bastante diferen-
tes, dependiendo de la cultura de cada pais y de su grado
de participacién en el fendmeno.

El caricter heterogéneo del Romanticismo no significa
que se presente como una aglomeracién inconexa y plu-
ral de corrientes independientes. Hay un Romanticismo
“literario” y “artistico”, un Romanticismo “social”, y un
Romanticismo “politico”, precisamente porque todas las
actividades humanas fueron condicionadas o modificadas
por este movimiento de ideas. La complejidad del impul-
so y orientacién no debe hacer olvidar que, precisamente
por tratarse de una realidad histérica y colectiva, no puede
ser percibida adecuadamente, sino en la continuidad vital
que la constituye, y en cuanto condiciona intimamente las
actitudes y las expresiones de los hombres de aquella ge-
neracion.
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Por eso, para el objeto del presente estudio, nos ha pa-
recido oportuno acompanar el anélisis de la dimension
literaria con la ilustracién de la coyuntura historica, ya
que la literatura fue la expresion -y la teoria literaria del
Romanticismo la proclamacion consciente- de una actitud
vital espontdneamente desplegada en unas tendencias so-
ciales y politicas que constituyeron la esencia del espiritu
de la época.

JORNRON
wOW W

Ha habido criticos que han hablado de un Romanticis-
mo “eterno”, estimulante de la libre creatividad, frente a
la regularidad de un espiritu clasico ordenador (o, negati-
vamente, esterilizador) de la espontaneidad y de la activi-
dad del sujeto.

1. «El romanticismo literario serfa ante todo una manifestacién pecu-
liar y particular del romanticismo histérico, que en el marco concreto de
la literatura es exponente de un modo de pensar y de sentir propio que le
caracteriza» (MORENO ALONSO, M., Historiografia romdntica espaiiola.
Introduccion al estudio de la historia en el siglo XIX, Sevilla, Universidad de
Sevilla, 1974, p. 53).

2. Las visiones opuestas de cldsico/romantico son teorizadas por Speng-

ler en La decadencia de Occidente. Bosquejo de una morfologia de la bistoria
universal (1919-1922), que ha influido en CABA, P., El hombre romintico
(interpretacion), Madrid, Colenda, 1952.
Sobre la diferencia existente entre el Romanticismo “eterno” -entendido como
categoria de la sensibilidad que se manifiesta en el arte incluso en épocas muy
distantes- y el Romanticismo “histérico” -como movimiento que se materia-
liza y desarrolla en el siglo XIX- cf. PEYRE, H., Qué es verdaderamente el
Romanticismo, Madrid, Doncel, 1972. Con un significado muy diferente, la
definicién «Romanticismo histérico» es utilizada también por el critico H. Ju-
retsckhe en el ensayo Origen doctrinal y génesis del romanticismo espasiol (Ma-
drid, Ateneo, 1954), al que haremos referencia mas adelante (cf. 7v7, n. 101).
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Esta conceptualizacion, por genérica que pueda pare-
cer, constituye, sin embargo, el mejor punto de partida
para captar la esencia ideoldgica y el planteamiento esté-
tico del Romanticismo “histérico”, movimiento nacido en
el siglo XIX de la reivindicacion de la centralidad cosmica

del hombre:

Por primera vez quiz4 en la historia de la civilizacién occidental,
un sistema que consiguié su manifestacion mds espectacular en
el mundo de las artes -sobre todo literatura y musica- se encon-
tré respaldado por un poderoso edificio filoséfico, el de Kant y el
idealismo, que introdujo una perspectiva nueva y revolucionaria.
El hombre como fuente y medida del conocimiento, de la ética,
del juicio estético, la naturaleza como proyeccion del yo, abrian
el camino a un subjetivismo que, si por un lado se oponia a la
concepcidn tradicional de una realidad preordenada, por el otro
reivindicaba en el individuo la autonomia de su conducta practica.
En este sentido, la liberacién de las reglas seudoaristotélicas [...]
no fue més que un aspecto de la lucha contra toda forma de prejui-
cio, de verdades preconcebidas e indiscutibles, por el derecho del
hombre a contruirse «orgdnicamente», como se decia, tanto sus
moldes literarios como sus sistemas filoséficos y politicos’.

No cabe duda de que hay que remontarse al Siglo de
las Luces para comprender las razones del profundo indi-
vidualismo romantico: sus raices se hallan en las doctrinas
ilustradas del Enciclopedismo francés y de la Aufklirung
alemana -defensores del libre pensamiento y de la libre
conciencia- y en el movimiento prerromantico, rehabilita-
dor del mundo de las emociones intimas ante una razén
cartesiana que pretendiendo conocer «lo universal y sélo

3. CALDERA, E., La polémica romdntica en Europa: episodios, temas de
debate, manifiestos, en AA. VV., Historia de la literatura espaiiola, Siglo XIX,
director V. Garcia de la Concha, Madrid, Espasa-Calpe, 1997, t. I, p. 105.
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lo universal»* habia sometido a una rigurosa contencién
la efusion de los sentimientos personales e impedido en
el arte el vuelo libre y creativo.

Aunque, como lugar comtn, Ilustraciéon y Romanticis-
mo se consideran antitéticos por suponer el segundo una
reaccion contra el racionalismo setecentista, sin embargo,
no es posible oponerlos de manera rotunda, ya que repre-
sentan fases distintas, pero inseparables, del proceso de
desarrollo de la cultura laica y liberal elaborada por la bur-
guesia’. Esta clase, en ascenso econémico durante el Siglo

4. BOUSONO, C., Epoms literarias y evolucién, Madrid, Gredos, 1981,
t. 11, p. 28.

5. No cabe duda de que en el periodo del reformismo ilustrado estan las
raices del liberalismo decimonénico asi como del Romanticismo. R. Herr
(Esparia y la Revolucion del siglo XVIII, Madrid, Aguilar, 1988) ha ido mas
lejos en el examen de su génesis y ha considerado la época de la Tlustracién
como la culminacién del proceso empezado en el Renacimiento durante el
cual la religién fue poco a poco desalojada de su posicién privilegiada y se
produjo un aumento de la libertad para expresar nuevas ideas. Juicio que si
resulta dificilmente discutible en la conexién intelectual que expone, podria
en cambio criticarse respecto de la aceptacion de las supuestas bondades del
proceso. Pero eso implicaria un estudio que no podemos acometer en esta
sede. En este sentido, sigue el autor citado, en Espafa el panorama del nuevo
pensamiento se produjo en la segunda mitad del siglo XVIII, a resultas de la
penetracién en la Peninsula de las “Luces” a través de diferentes vias (p. €j.
los novatores), y a consecuencia de la Revolucién francesa de 1789. Todo
ello determiné el choque violento de dos tendencias de signo contrapuesto,
la «reformista» y la «conservadora». Moreno Alonso (cf. 0b. cit.) completa
la pardbola interpretativa de Herr afirmando que en el marco histérico de la
Espafia prerromaéntica, en la medida en que va desintegrandose el Antiguo
Régimen, se manifiestan las dos actitudes contrapuestas de las que surgiran,
en el periodo sucesivo, dos Romanticismos: el de sentido contrarrevolucio-
nario y conservador, y el liberal y revolucionario, respectivamente. Los pri-
meros prerromanticos espafoles se inclinan ya, a fines del siglo XVIII, por
una actitud u otra. Hervas y Panduro, por una parte, y Marchena, por otra,
son dos ejemplos bien caracteristicos de la doble divergencia que desde
un principio adquiere el movimiento romantico. En realidad no se puede



